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Recenzja rozprawy doktorskiej ks. mgr. Krzysztofa Kurnika
pt. Kultura muzyczna w obrzedach koscielnych na terenie Wikariatu Generalnego Slgska
Cieszyniskiego w latach 1770-1925 na podstawie zachowanych Zrédet (Krakéw 2018)
napisanej na Wydziale Historii i Dziedzictwa Kulturowego UPJPII w Krakowie
pod kierunkiem ks. prof. UPJPII dr. hab. Roberta Tyraly

Dzieje kultury muzycznej zwiazane sa $cisle z rozwojem chrzescijanstwa, ktore co
najmniej od IV stulecia w istotnej mierze ksztaltowalo szeroko rozumiang kulturg jednostek i
spoleczenstw calej Europy. Powszechnie wiadomo, iz osrodki koscielne przez dlugie stulecia
byly gldéwnymi miejscami uprawiania i pielegnowania sztuki muzycznej, przede wszystkim w
ramach sprawowanej w nich liturgii, ktora od poczatku tworzyla jeden z podstawowych
elementow zycia Kosciota i spelniala znaczaca role kulturotwoéreza. Liturgia byla bowiem
takze waznym wydarzeniem muzycznym i stanowila zarazem dla jej uczestnikéw jedng z
nielicznych mozliwosci obcowania z muzyka profesjonalng. Inspirowata ponadto nieustannie
roznego rodzaju artystow. w tym réwniez kompozytoréw, do tworzenia wspaniatych dziet
sztuki, sposrdd ktoérych dziela muzyczne byly $cisle zwigzane ze sprawowaniem kultu.
Procesy te widoczne sa takze na terenie diecezji wroctawskiej, ktora powstala w roku 1000
jako cze$¢ metropolii gnieznienskiej.

Majac na uwadze niezwykle skomplikowane dzieje polityczno-spoteczne Ziemi
Slaskiej wyraznie dostrzegalny jest fakt, iz Kosciél, jako jeden z gléwnych mecenaséw
kultury 1 sztuki, stanowit centrum jej rozwoju i byl zarazem niejako gwarantem jej ciaglosci, a
w konsekwencji — tozsamosci. Dlatego tez, jako catkiem naturalne i logiczne wydaje si¢ byé
stwierdzenie, iz z zyciem Kosciola zwigzany byl przez wieki takze gléwny nurt rozwoju
kultury muzycznej na Slasku. I chociaz znaczenie to ostabita niewatpliwie najpierw
przeprowadzona na Slasku w 1810 r. sekularyzacja, a w ubieglym stulecia straszliwy
kataklizm wojen swiatowych wraz z ich konsekwencjami polityczno-spolecznymi, to jednak
muzyka w slaskich kosciofach nigdy nie zamilkla, a zwigzana z tym $rodowiskiem kultura
muzyczna nie utracila ciaglosci swojego rozwoju. co najwyzej zmieniala swoje oblicze
ulegajac czasem dos¢ istotnym przemianom.

Najbardziej specyficzne cechy kultury muzycznej Slaska, do ktérych nalezy
niewatpliwie bogactwo i typowa dla terenow pogranicza réznorodnos¢ tradycji. ksztaltowane;

w wyniku przenikania si¢ trzech wspolistniejacych obok siebie narodowosci: czeskiej.



niemieckiej oraz polskiej, widoczne sa w sposéb szczegélny w dziejach tzw. Slaska
Cieszynskiego, dla ktérego w 1770 r. wydzielony zostal w strukturze administracyjnej
Kosciota odrgbny Wikariat Generalny. bedgcy czescig diecezji wroctawskiej. Bylo to
uwarunkowane przede wszystkim okreslong sytuacja polityczng, ale rowniez wyksztalcong
przez wieki odrgbnoscia kulturowa tych terenow.

Mozna w tym miejscu postawi¢ pytanie: na ile wspomniane wyzej bogate i réznorodne
tradycje sg dzis znane i pielggnowane? Czy mozemy uwazac si¢ za kontynuatoréw chlubnego
rozwoju Kultury muzycznej Slaska? Czy charakterystyczne dla tych ziem, rozwijane przez
wieki umilowanie tradycji i jej ciaglos¢ znalazlo wyraz w dotychczasowych badaniach
Slaskiej przesziosci muzycznej? Znamienne, ze do pytan tych nawigzuje w koncowej czesci
recenzowanej rozprawy ks. mgr Krzysztof Kurnik, ktory podkresla, iz w toku pisania pracy
przyswiecata mu mysl, by ..przyczyni¢ si¢ do zachowania od zapomnienia tego muzycznego
dziedzictwa, jakie uksztaltowalo si¢ na ziemiach Generalnego Wikariatu [Slaska
Cieszynskiego]|™ (s. 177). Doktorant wyraza ponadto nadzieje, iz jego studium ,.stanowié
bedzie bodziec do pielegnowania tej muzycznej spuscizny. jej dalszego ciaglego rozwoju, a
takze do kontynuowania badan nad muzyczng kultura, jaka byla obecna w przestrzeni
sakralnej $wigtyn Kkatolickich na Slasku Cieszynskim w latach istnienia Wikariatu
Generalnego™ (s. 181).

Generalnie mozemy stwierdzi¢, iz dzigki przemianom polityczno-spolecznym konca
ubieglego stulecia badania nad szeroko pojeta kultura muzyczna Slaska zostaly
zintensyfikowane, w wyniku czego jej obraz staje si¢ stopniowo coraz pehiejszy. Pozwala to
wyrazniej uchwyci¢ z jednej strony bogactwo i roznorodnosé wszelkich przejawéw zycia
muzycznego, z drugiej zas niepowtarzalna, ksztaltowang w wyniku spotykania sie tu réznych
tradycji kulturowych, specyfike tworzonej i uprawianej w naszym regionie muzyki. Cieszy
fakt, ze po latach wyraznego zastoju w badaniach tej problematyki. zyskuje ona dzi$ na
powrot wlasciwe jej randze znaczenie w refleksji historycznej i ogolnokulturowej, w tym
takze muzycznej (muzykologicznej). Jako zjawisko niezwykle pozytywne nalezy okreslié
fakt, ze problematyka dziejow religijnej kultury muzycznej na Slasku coraz czesciej staje sie
takze przedmiotem badan liturgistow oraz historykow kosciola. Do nurtu tego nawiazuje
rowniez recenzowana rozprawa ks. Kurnika, ktora wskazang wyzej specyfike kulturowa zycia
muzycznego w srodowiskach koscielnych ukazuje w $wietle nowych, nieznanych dotad
zrodel, co jest niewatpliwie jej najwigksza wartoscia, zastugujaca na podkreslenie juz na

poczatku mojej recenzji.
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Tytul i problematyka rozprawy

Temat recenzowane] rozprawy sformulowany zostal zasadniczo precyzyjnie,
wskazujgc zaréwno na gléwny przedmiot badan, jak i przyjete ramy chronologiczne, wzbudza
jednak drobng watpliwos¢ co do sformulowania ,Kultura muzyczna w obrzedach
koscielnych™, tym bardziej ze Doktorant nie podat definicji i nie wyjasnit rozumienia terminu
»Kultura muzyczna™ (poza ogélnym stwierdzeniem. ze ,kultura muzyczna jest pojeciem
bardzo szerokim”™ — s. 10). Wydaje si¢. iz trafniejsze byloby sformulowanie ,,Muzyka w
obrzedach koscielnych™ (czy ..Muzyka w celebracjach liturgicznych™), gdyz same obrzedy
(liturgiczne celebracje) sg juz w swej istocie wydarzeniem kulturowym, zreszta w duzej
mierze dzigki integralnej obecnosci w nich muzyki.

Generalnie jednak nalezy podkresli¢ trafnos¢ wyboru tematu, ktory nie doczekat sie
dotad syntetycznego opracowania. Ks. mgr K. Kurnik podjal sie niezwykle ambitnego
zadania przedstawienia znaczenia muzyki w celebracjach liturgicznych sprawowanych w
kosciotach Wikariatu Generalnego dla Slaska Cieszynskiego w okresie jego istnienia (w
latach 1770-1925), w oparciu o zachowane Zrédta muzyczne, w znacznej czesci przez niego
odkryte 1 po raz pierwszy opisane. Obok ogdlnej i szczegdlowej prezentacji zrodet
opracowanie to dotyczy najbardziej istotnych przejawéw rozwoju religijnej kultury
muzycznej: roli muzyki w liturgii (takze w kontekscie wykorzystywanych w jej ramach form i
gatunkow). jej tworcow i wykonawcow oraz dzialalnosci koscielnych zespoléw muzycznych.
Juz na podstawie pobieznego zapoznania si¢ z trescia pracy, nie wdajac sie w szczegoly,
mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z rozprawg warto$ciowa, bardzo dobrze
udokumentowang zrodlowo, $wiadczaca o rzetelnym w zakresie badan historycznych
warsztacie naukowym Doktoranta. Nalezy takze podkreslié, ze recenzowana rozprawa
stanowi pierwszg. nie tylko w literaturze polskojezycznej, probe syntezy omawianej
problematyki, przez co wnosi — juz w tym najbardziej ogdlnym znaczeniu — cenny wktad w
poszerzenie znajomosci dziejow religijnej kultury muzycznej na Slasku, szczegélnie w

odniesieniu do Slaska Cieszynskiego.

Struktura i tres¢ rozprawy

Rozprawa doktorska ks. mgr. Krzysztofa Kurnika obejmuje 243 strony wydruku
komputerowego formatu A4 i sklada si¢ ze spisu tresci, wykazu skrotow. wstepu, pieciu
rozdziatow, zakonczenia i aneksow. Dodajmy, ze kazdy z rozdzialow posiada zwiezle
wprowadzenie oraz syntetyczne podsumowanie przedstawionych tresci. Cenne i wartosciowe
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fotografie wybranych kart tytulowych odkrytych przez Doktoranta muzykaliow ze zbiorow
parafialnych w Brennej, Istebnej i Skoczowa.

Struktura pracy jest zasadniczo przejrzysta oraz uzasadniona zarowno od strony
merytorycznej, jak i metodologicznej, cho¢ wydaje si¢ by¢ zbytnio rozczlonkowana.
Poszczegblne rozdzialy wzajemnie si¢ jednak dopelniaja, co pozwolito Autorowi w sposob
logiczny i wyczerpujacy przedstawi¢ problematyke zakreslong tematem recenzowanej
rozprawy. Moze niepotrzebnie doktorant rozdzielit muzyke wokalna od wokalno-
instrumentalnej i instrumentalnej. Moim zdaniem rozdzialy te (II i III) nalezalo polaczy¢ w
jedna spdjna tresciowo calo$¢, zatytulowana, przykladowo: .Rodzaje (Gatunki) muzyki
liturgicznej”. Malo precyzyjne (nawet troche przypadkowe) wydaje si¢ byé takze polaczenie
roznych zagadnien w rozdziale V (.Instrumentarium, sSpiewniki i tradycje muzyczne™).
Mozna si¢ zastanowic, czy kwestii instrumentarium oraz pomocy liturgiczno-muzycznych nie
nalezalo dotaczy¢ do podrozdzialu poswieconego organistom i dyrygentom (ewentualnie jako
odrebny paragraf w rozdz. 1V). z kolei $piewnikow dla uzytku wiernych nie omowi¢ w
paragrafie dotyczacym religijnych piesni ludowych? Wydaje sie, ze takie przeszeregowanie
bytoby korzystne dla calosci struktury pracy. Pewne watpliwosci budzg ponadto niektdre
tytuly paragraféw. Na przyklad okreslenie ,,Spiewy liturgiczne” w odniesieniu do choratu
gregorianskiego moze sugerowac, iz pozostale omawiane gatunki (jak $piewy wieloglosowe
czy dziela wokalno-instrumentalne) sa nieliturgiczne. Dlatego tez trafniejsze byloby
okreslenie: ,.Spiewy choralowe”, ewentualnie ,.Monodia liturgiczna”. Niezbyt fortunne jest
takze sformutowanie tytutu paragrafu 4 w rozdziale IV: ,Parafialne zespoly instrumentalne —
kapele i inne”. Przede wszystkim pod pojeciem .kapele” rozumie sie zazwyczaj zespoly
wokalno-instrumentalne, typowe szczegdlnie dla XVII i XVIII, ale tez jeszcze XIX stulecia,
wykonujace tego rodzaju repertuar, natomiast trudno odgadna¢ — bez analizy tresci paragrafu
— czego dotyczy okreslenie ..inne”.

Rozpoczynajacy recenzowang rozprawe Wstep (s. 6-54) zawiera wszystkie wymagane,
od strony metodologii pracy naukowej, podstawowe elementy. Autor uzasadnia najpierw
wybor tematu oraz zarysowuje ogdlnie dotychczasowy, w sumie bardzo skromny, stan badan.
Nastepnie przedstawia cel pracy, ktorym jest ,ukazanie troski o kulture muzyczng w
przestrzeni sakralnej $wiatyn Kosciola katolickiego na terenach Wikariatu Generalnego™ oraz
.dziedzictwa kultury muzycznej pochodzacej z omawianego okresu historii Kosciola na
Slasku Cieszynskim™ (s. 8). W dalszej kolejnosci bardziej szczegélowo omawia podstawe

zrodlowa pracy, szczegdlnie odkryte przez siebie zbiory muzykaliow w Skoczowie i Istebnej,



okresla przyjete metody badawcze wynikajace z historyczno-zrodlowego charakteru
opracowania, a takze prezentuje ogolna strukture pracy.

W rozdziale pierwszym (Wikariat Generalny na tle dziejow Slgska Cieszyniskiego., s.
14-49) Doktorant przedstawil przejrzysta i wyczerpujgca synteze rozwoju Wikariatu
Generalnego w prawie 150-letnim okresie jego dzialalnosci (1770-1925), ukazang na tle
sytuacji polityczno-spotecznej Slaska w szerokim kontekscie historycznych wydarzen
europejskich, gtownie w odniesieniu do monarchii habsburskiej i panstwa pruskiego, do
ktérych administracyjnie nalezal (kolejno) Slask Cieszynski. W tej czesei pracy Doktorant
wykazal dobra znajomos¢ literatury przedmiotu oraz opanowanie naukowego warsztatu
historycznego.

Kolejne dwa rozdzialy dotycza muzyki wykonywanej w ramach celebracji
liturgicznych, rozdzielonej — o czym wyzej wspomniano — na muzyke wokalnag (rozdziat IL, s.
50-68) oraz dziela wokalno-instrumentalne i instrumentalne (s. 69-110). Ich podstawowa
zaletg jest wykorzystanie nowych, nieznanych dotad Zrodel (w tym szczegdlnie wartosciowej
i niezwykle interesujacej kolekeji muzykaliow ze Skoczowa), na co zwrdcono juz uwage. Jest
to niewatpliwie cenna czgs$¢ pracy, przede wszystkim w kontekscie badan historycznych, choé¢
u recenzenta — muzykologa zwigzanego przede wszystkim z badaniami zrédlowymi (w
kontekscie szeroko rozumianej historii kultury muzycznej) powoduje niedosyt, wzbudza
szereg watpliwosci i sklania do dyskusji. Szkoda, ze ks. mgr Kurnik nie skonsultowat si¢ z
muzykologami zajmujacymi si¢ katalogowaniem muzykaliow. Nie mam bowiem
watpliwosci, ze konsultacje takie przyniostyby wiele korzysci, przede wszystkim w opisie
samych Zrodel, w okresleniu ich proweniencji czy identyfikacji poszczegdlnych utwordéw
(przynajmniej ich poréwnania z miedzynarodowa baza dokumentacji zrodet muzycznych
RISM), przez co recenzowana praca stalaby si¢ jeszcze bardziej wartosciowa i przydatna w
kontekscie dalszych badan naukowych. Zdaje sobie rzecz jasna sprawe, iz trudno wymagaé
od historyka i teologa szerokiej i doglebnej wiedzy muzykologicznej, to jednak podejmujac
temat kultury muzycznej naukowe kontakty ze srodowiskiem muzykologicznym bylyby
bardzo pozyteczne.

Przechodzac do tresci wspomnianych rozdzialow, Doktorant omawia najpierw $piewy
liturgiczne, pod pojeciem ktorych rozumie ,.te wszystkie czesci przeznaczone do $piewu w
liturgii, ktore zawarte sa w ksiggach liturgicznych iub w opracowaniach przeznaczonych dla
organistow, a ulozonych w oparciu o ksiegi liturgiczne” (s. 50). Szczegdlnie cenne s3 tu
pochodzace z poczatku XX stulecia nieznane dotad zbiory autorstwa organisty z Koniakowa —

Karola Kiibela, zachowane w zbiorach parafii pw. Dobrego Pasterza w Istebnej, ktore sa



swiadectwem lokalnych tradycji liturgiczno-muzycznych. W zasadniczo wyczerpujacych
opisach tych Zrodel zabraklo mi jedynie odniesienia zamieszczonych w nich wersji do
obowiazujacych wowczas oficjalnych ksigg liturgicznych (jedno z nielicznych odniesien
dotyczy Missale Romanum opublikowanego w 1944 r. w Stanach Zjednoczonych! — przyp.
222). Dodam w tym miejscu, iz brak uwzglednienia szerszych, przynajmniej ogélnych badan
komparatystycznych jest rowniez zauwazalny w dalszych partiach omawianych, jak i
kolejnych rozdzialow. Dosé lakoniczny jest paragraf dotyczacy religijnych piesni ludowych,
ktory bylby niewatpliwie bardziej kompletny, gdyby polaczono go z paragrafem dotyczacym
Spiewnikow dla uzytku wiernych (par. 2 z rozdz. 5). o czym wyzej wspomnialem.
Dopelnienie rozdziatu Il stanowi omowienie wieloglosowych $piewow choéralnych a cappella
(Doktorant konsekwentnie stosuje bledna pisownig ,,a capella™), do ktérych na s. 65 zaliczono
rowniez ,,rozne utwory gregorianskie™ (?). Ponadto rozpoczynajace ten paragraf rozwazania
dotyczace tematu ,muzyki w liturgii z okresu poprzedzajgcego powstanie Generalnego
Wikariatu” (s. 60) nalezalo zamiesci¢ wczesniej, chociazby na poczatku omawianego
rozdziatu.

Analiza dziel wokalno-instrumentalnych oparta jest z jednej strony na zachowanym,
znanym wczesniej zbiorze z kosciola sw. Mikotaja w Bielsku-Bialej (zasadniczo w oparciu o
opracowanie Jadwigi Jasinskiej, z drobnymi uzupelnieniami bedacymi wynikiem wiasnych
kwerend), z drugiej natomiast na odkrytym przez Doktoranta, kilkakrotnie juz wspominanym
zbiorze muzykaliéw z parafii Swietych Apostoléw Piotra i Pawla w Skoczowie. Ta partia
pracy wzbudza najwigcej niedosytu i zastrzezen od strony muzykologicznej, dotyczacych
zardbwno terminologii (np. niejasne okreslenie .utwory swobodne” oraz ,utwory o
swobodnym charakterze™. czy niezgrabne sformutowanie ,partytura jest r¢kopisem”™ —
powinno by¢ raczej ,ore¢kopis w formie partytury”, nieprecyzyjne rozumienie terminu
.kapela”, ktora byla homogenicznym zespotem wokalno-instrumentalnym, a nie zlozonym z
odrebnych grup: chéru i1 orkiestry), powierzchownosci opisow czy braku odniesien do
literatury badZz powszechnie znanego repertuaru (Autor nie wskazuje na przyklad na
pochodzenie i dzialalno$¢ kompozytorow Slaskich, zwigzanych glownie z Wroctawiem,
ktérych obecnos¢ w omawianym repertuarze jest czyms naturalnym i oczywistym). Ponadto
najbardziej interesujacy zbior skoczowski, przypomnijmy: dotad nieznany, ks. mgr Kurnik
omawia w sposob zbyt schematyczny, prezentujac kolejno poszczegélne_: utwory w kontekscie
roku liturgicznego. Mozna przyjaé, ze Doktorantowi chodzilo o dos¢ doktadna prezentacje
odkrytych przez niego muzykaliow (cho¢ ich opisy sa, moim zdaniem, zbyt schematyczne i

malo precyzyjne — nalezalo przyja¢ metodologi¢ wypracowang w innych katalogach



muzykaliow). to jednak zabrakto tu ujecia bardziej syntetycznego, choéby w odniesieniu do
gatunkéw muzycznych, czy wplywow stylistveznych (kregéw kompozytorow) w
poszczegoOlnych okresach historii muzyki. Podobne zastrzezenia mozna sformutowaé wobec
paragrafu dotyczacego muzyki instrumentalnej, w ktorym jednak znajdujemy interesujace
opisy praktyki lgczenia  (przeplatania) organowej muzyki instrumentalnej =z
akompaniamentem do piesni koscielnych.

Znaczgca wartos¢ naukowa posiada kolejny rozdzial recenzowanej rozprawy,
poswigcony twdrcom i wykonawcom muzyki sakralnej (rozdz. IV, s. 111-142). Szczegélnie
cenne sg tu opisy dziatalnosci nieznanych dotad kompozytorow i muzykow koscielnych,
glownie ze Skoczowa (Franciszek Antol Fixech, Wenzel Erdt, Jakobus Zdrahalik, A.[?]
Juraschek, F. Depene, Karol Kiibel, ? Knoppek, czy Stefan Korzeniowski), a takze
parafialnych zespolow muzycznych (w tym takze informacje dotyczace instrumentarium).
Instrumenty — glownie organy — omowione zostaly takze w rozdziale V (Instrumentarium,
Spiewniki i tradycje muzyczne, s. 143-176), obok $piewnikéw dla uzytku wiernych oraz
pomocy dla organistow i dyrygentow, do ukladu ktorego ustosunkowalem sie¢ juz we
wcezesniejszych partiach niniejszej recenzji. Wienczacy ten rozdzial paragraf zatytulowany
.Religijne tradycje muzyczne™ (s. 166-176) zawiera wlasciwie rozwazania dotyczace
specyfiki lokalnych tradycji liturgiczno-muzycznych, ktore spelniaja role podsumowania

omawianej problematyki.

Dobor zrodel i bibliografia

Recenzowana praca ks. mgr K. Kurnika posiada szeroka baze Zrédtowa, co ilustruje
liczacy ponad 200 pozycji wykaz zrédet oraz stosunkowo liczne, poprawnie (z drobnymi
jednak niekonsekwencjami. dotyczacymi glownie ponownego cytowania danej pozycji)
sporzadzone przypisy o ciagltej numeracji (w sumie jest ich 903). Pewne watpliwosci wzbudza
wyrdzniona, nieliczna grupa zatytulowana: ..Inne zZrodla”, niejasna pod wzgledem przyjetych
kryteriow, w ktorej zamieszczono zarowno typowe zrodla, jak np. Bielitze Stadt-Chronik aus
dem Anfang des 18. Jahrhunderts (w opracowaniu i wydaniu z 1927 r.), jak i prace
doktorskie, artykuly naukowe oraz monografie. Wydaje si¢, ze pozycje te nalezalo wlgczy¢ do
zestawu literatury, wyrdzniajac w nim ewentualnie literature podstawowa oraz inne
opracowania. Do$¢ skromny wykaz wykorzystanej literatury, ograniczony wlasciwie do
podstawowych pozycji zwigzanych z omawiang problematyka, warto — moim zdaniem —
poszerzy¢ zardwno o prace syntetyczne dotyczace, przykladowo, ogolnych dziejow calego

terenu Slaska (zaréwno polsko- jak i niemieckojezycznych), jak 1 o opracowania



przyczynkarskie poruszajace roznorodne zagadnienia zwigzane z r6znymi aspektami religijnej
kultury muzycznej zarowno w kontekscie terytorialnym (np. prace i wydania nutowe
Tomasza Jasinskiego, na czele z edycjami utworéw ze zbioru parafii pw. Sw. Mikolaja w
Bielsku-Biatej. czy opracowania pochodzgcego z Bielska Petera Andraschke, dotyczace
glownie dziatalnosci Clarisa Czajanka), jak i gatunkowym (np. opracowania ks. Grzegorza
Pozniaka i ks. Piotra Tarlinskiego dotyczace muzyki instrumentalnej w liturgii, czy liczne
opracowania réznych autoréw o dzialalnosci kapel koscielnych). Wreszcie uwage zwraca
brak cennego i1 wartosciowego dla omawiane] problematyki leksykonu Schlesisches Musik-
Lexikon (red. Lothar Hoffmann-Erbrecht, Augsburg 2001), czy kilku przynajmniej katalogow

koscielnych zbiorow muzycznych (jako materialow porownawczych).

Ocena merytoryczna i formalna

Wigkszych zastrzezen nie budzi strona merytoryczna i formalna opracowania. Praca
napisana zostala generalnie zrozumialym i poprawnym stylistycznie jezykiem polskim, choé
zdradzajacym w wielu miejscach znamiona pospiechu (przydataby sie bardziej gruntowna
korekta stylistyczna). W sumie jednak pracg¢ czyta si¢ dobrze, a co wazniejsze, z
zainteresowaniem dzigki prezentowanej tematyce. Autor formuluje wnioski precyzyjnie i
poprawnie, natomiast zrealizowanie podjetego celu rozprawy przekonywujaco udowadnia w
Zakonczeniu, ktore — podobnie jak Wstep — od strony merytorycznej i metodologicznej nie
budzi zastrzezen. Przeprowadzone badania pozwolily Doktorantowi ukaza¢ — jak pisze —
~bogactwo rodzajow muzyki. jaka rozbrzmiewala w przestrzeni sakralnej $wiagtyn Kosciota
katolickiego na ziemiach Wikariatu Generalnego (...) tak w $piewach o charakterze Scisle
liturgicznym, majgcych swoje zrodto w tekstach liturgii Kosciota, jak i w religijnych
piesniach ludowych, ktore obficie powstawaly na tych terenach™ (s. 178). Ponadto .0
muzycznym bogactwie obecnym w przestrzeni $wigtych obrzedow sprawowanych w
Swiatyniach rozsianych na cieszynskiej ziemi $wiadczy poziom muzyki prawdziwie
artystycznej, jaka tam rozbrzmiewata. Byla to z pewnoscig muzyka najwyzsze] wartosci”
(tamze), za$ .obecnos¢ tak wymagajacych form muzycznych stanowi tez wymowne
$wiadectwo o niezwykle wysokim poziomie artystycznym miejscowych muzykow™ (s. 179).

Pozytywna ocene nalezy przyznaé roéwniez stronie graficznej pracy, zredagowanej
przejrzyscie i estetycznie, co dotyczy zardwno tekstu, jak 1 zamieszczonych w aneksie
fotografii. Poniewaz jednak errare humanum est, takze recenzent moze wykazaé si¢ swoja
rzetelnoscig (mam nadzieje, ze nie zbytnig drobiazgowoscia), zauwazajac pewne usterki

redakcyjne. Spotykamy wiec nieliczne literowki, konsekwentnie bledng pisowni¢ .,a capella™



zamiast ..a cappella” (o czym juz wspomnialem) oraz sformutowania ,,poza” (najczesciej jako
.po za”), czy niekonsekwencji w zapisie tytulow piesni i utworéw (kursywa badz w
cudzystow). Niepotrzebne sa ponadto (nawet wrecz czasem irytujace) wlasne tlumaczenia
incipitow prezentowanych kompozycji, z kazdorazowym zaznaczeniem tego faktu
(okreslenie: ..thum. wlasne™, co mozna bylo ostatecznie zaznaczy¢ we Wstepie do pracy), tym
bardziej, ze w wigkszosci sa to teksty biblijne (gléwnie psalmy) badz liturgiczne, ktore
posiadaja przeciez swoje oficjalne thumaczenia i nie ma potrzeby ich korygowania (!). Nawet
w innych przypadkach mamy najczesciej do czynienia ze sformulowaniami oczywistymi i
powszechnie zrozumiatymi (np. Vier Tantum ergo przettumaczone jako Cztery Tantum ergo).
Taka drobiazgowos¢ Doktoranta prowadzi czasem .na manowce”, jak w przypadku
ttumaczenia Die Ehre Gottes aus der Natur jako Honorem Boga z natury (s. 66).

Watpliwosci budzi rowniez zasadno$¢ umieszczania na poczatku Wvkazu skrétow,
skoro umieszczono tu wylgcznie skrotow powszechnie uzywanych i zrozumialych, jak: t., s.,
por., red., czy sygn.. Natomiast wydaje si¢, ze dla wigkszej przejrzystosci pracy, mozna bylo
wprowadzi¢ skrdty bibliotek i archiwow parafialnych.

Podsumowujac t¢ cze¢$¢ recenzji pragne podkreslic, ze wskazane wyzej usterki
stylistyczne 1 redakcyjno-techniczne, stosunkowo proste do usunigcia, nie umniejszaja
znaczgco wartosci merytorycznej recenzowanej rozprawy, lecz ich wcze$niejsza korekta

wzmoglaby niewatpliwie pozytywna ogolnie oceng pracy.

Ocena ogolna

Przedstawiona wyzej ocena upowaznia mnie do stwierdzenia, ze przedstawiona do
recenzji praca w sposob rzetelny 1 wyczerpujacy przedstawia podjety temat badawczy,
stanowigc zarazem istotny wklad w rozwdj badan zrodtowych w odniesieniu do tradycji
religijnej kultury muzycznej na Slasku, szczegélnie jej nurtu pielegnowanego na terenie
Slaska Cieszynskiego. Autor wykazal sic konieczng w tego rodzaju pracach wiedza
historyczno-zrédlowa oraz umiejetnoscia naukowego formulowania wlasnych przemyslen
(korzystajac przy tym z podstawowej literatury przedmiotu), opanowaniem odpowiedniego
warsztatu naukowego oraz znajomoscia trafnie dobranych metod badawczych.

To wszystko sprawia, Ze recenzowana praca spelnia, zaréwno od strony
merytorycznej, jak i formalnej, wymagania stawiane rozprawom doktorskim okreslone w
Ustawie .,O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie
sztuki” (z dnia 14 marca 2003 r. z pozniejszymi zmianami). Przedkladam. zatem, Radzie

Wydzialu Historii 1 Dziedzictwa Kulturowego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w
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Krakowie wniosek o dopuszczenie ks. mgra Krzysztofa Kurnika do dalszych etapow

przewodu doktorskiego.

Wroctaw, 21 stycznia 2019 r.
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