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Tematem rozprawy jest ewolucja obrazu radzieckiej wspdlnoty w filmie fabularnym
realizowanym na terenie Rosyjskiej Federacyjnej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej
(RFSRR) i wyswietlanym w kinach w latach 1932-1956. Gléwnym przedmiotem analizy jest
zmiana wizerunku wspolnoty — zar6wno w wymiarze treSciowym, jak i wizualnym (poprzez
postaci i zachowania wysuwane jako wzorcowe). Punktem odniesienia pozostaje za$
spoleczna i narodowosciowa polityka ZSRR, poprzez kreowang atmosfere tworcza i za
sprawg rozbudowywanej z biegiem lat cenzury majaca kluczowy wplyw na ksztatt filmowej
produkgc;ji.

Kwestia spdjnosci radzieckiego spoleczenstwa, cho¢ nierealizowana wedhg
oddzielnego programu, byla bodaj najwigkszym wyzwaniem radzieckiej wladzy. Wigzata sie
z koniecznoscig uwzglednienia wieloetnicznosci kraju, nastepujagcych w jego zyciu
przewartosciowan ideologicznych 1 ekonomicznych (nacjonalizacji, industrializacji,
kolektywizacji). Film, oferujac przelozenie suchego jezyka partyjnych dyrektyw na zywy,
konkretny obraz postulowanej rzeczywistosci, stawat si¢ idealnym instrumentem odgérnej
indoktrynacji w tym zakresie.

Kinu, okreslanemu w ZSRR jako ,,najwazniejsza ze sztuk™, przypisywano szczegdlng
role w wychowaniu spoteczefistwa. Ze wzgledu na swa specyfike zapewniajaca masowy
odbiér (zbiorowe seanse) i pewno$¢ dotarcia do przecigtnego (takze niepi$miennego)
odbiorcy, kino w oczach partyjnego kierownictwa stanowilo nie tyle dziedzine tworczosci
artystycznej, co narzedzie agitacji i propagandy. Konstruowane w odpowiedni sposob
filmowe historie budowaly w $wiadomosci widza okreslong wizje kraju, rozwijalty w nim
poczucie wspdlnoty, malowaly wyobrazenie jednoczacych jg celow i zagrozen. Film

w réwnym stopniu okazywat si¢ srodkiem rozrywki, jak i spotecznej mobilizacji.



Przedstawiona analiza wychodzi od naswietlenia specyfiki leninowskiego programu
wspolnotowego, ktorego oryginalno$¢é w duzej mierze byla podstawa sukcesu ruchu
bolszewickiego, zapewniajagc mu w krytycznym momencie niezbedne poparcie réznych grup
etnicznych bylego Imperium. Nakre§lony kontekst spolecznych przeobrazen od lat
trzydziestych do pigédziesiatych (od tzw. ,,wielkiej ofensywy socjalistycznej”, przez dzialania
na rzecz centralizacji i unifikacji zycia polityczno-spotecznego kraju, wielka wojne
ojczyzniang, powojenne napigcie w stosunkach z Zachodem 1 tzw. kampanie
antykosmopolityczng) stuzy jako wstgp do przeprowadzenia wlasciwej analizy zrédtowe;j.

Cze¢$¢ badawcza rozpatruje zebrany material filmowy w porzadku chronologicznym,
odpowiadajacym najwazniejszym wyzwaniom polityki spolecznej ZSRR w latach 1932-1956.
Kazdy z trzech rozdzialdéw badawczych poprzedza wstep poswiccony kinematografii
omawianego okresu, wprowadzajacy do podejmowanej w nim tematyki i panujgcej w kinie
atmosfery tworczej. Kolejne przeanalizowane partie materialu wiencza krotkie
podsumowania, ujmujgce najwazniejsze zmiany w zakresie samopostrzegania wspdlnoty.

Kinematografia lat trzydziestych do wybuchu wielkiej wojny ojczyznianej podzielona
zostala na trzy czeSci. Pierwsza z nich poswigcona jest produkcjom poczatku dekady,
zdominowanej przez imperatyw wzmozonej industrializacji kraju. Temat entuzjazmu pracy
1 socjalistycznej rywalizacji, szczegdlnie wyrazny w radzieckiej komedii muzycznej,
potraktowany zostal osobno. Ostatnia czgs$¢ rozdziatu dotyczy watku wewnetrznego
1 zewnetrznego zagrozenia, przenikajacego radzieckie kino konca lat trzydziestych.

Okres wielkiej wojny ojczyznianej, z uwagi na specyfike podejmowanej w nim
tematyki oraz zmiany w konstrukcji filmowej opowiesci, potraktowany zostal oddzielnie.
Materiat z lat 1942-1945 podzielony zostal na dwa podokresy. Pierwszy z nich obejmuje
filmy poczatkowego etapu wojny, podczas ktorego kino pelni funkcje $rodka spolecznej
mobilizacji. Drugi podokres zawiera produkcje realizowane po przetomie stalingradzkim,
kiedy w filmie daje si¢ zauwazy¢ prognostyki zblizajacego si¢ zwyciestwa.

Ostatnia cz¢$¢ rozprawy poswigcona jest kinematografii lat powojennych. Zajmuje sie
wplywem na filmowy obraz wspdlnoty tzw. kampanii antykosmopolitycznej, narastajacej
wrogosci wobec wszystkiego, co Zachodnie i apologii tego, co rodzime, a faktycznie —
rosyjskie. Druga cz¢$¢ rozdzialu, obejmujaca okres od $mierci Stalina do 1956 roku, kiedy to
na XX Zjezdzie partii potepiono kult jednostki, bada wizje wspolnoty bez postaci wodza,
znajdujacg si¢ u progu politycznej i kulturalnej odwilzy.

Przedmiotem obserwacji w badanym materiale zrédlowym sg elementy filmowego

obrazu oddajace relacje migdzy jednostka a kolektywem, okreSlajgce jej zadania i miejsce

2



w realizacji zbiorowych celéw. W centrum zainteresowania analizy znajduje si¢ integrujgce
mieszkancow ZSRR pojecie ojczyzny, ewoluujgce w miare uptywu czasu z okreslonej idei
w kierunku konkretnego terytorium, posiadajacego wyrazne etniczne centrum.

Analiza obejmujgca okres 25 lat, od czasu pierwszej pieciolatki po wstepne
ideologiczne przewartosciowania po S$mierci Stalina, stwarza szans¢ zaobserwowania
transformacji radzieckiej zbiorowosci. Bez wyraznych politycznych deklaracji w zakresie
zmian zasad stanowigcych podstawy jej funkcjonowania, radziecka wspdlnota przeobraza si¢
z klasy gloszacej hasla internacjonalnej solidarno$ci w naréd o wyraznych narodowo-

szowinistycznych cechach.
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